Fabian Hinsche

Klassik reloaded

Uber die Wiederbelebung der Artikulation in Werken der Klassik

Betrachtet man das Werkverzeichnis von Fernando Sor, so stéft man
unter Opus 22 auf ein Werk, das er zusam-

Beethovens und Schuberts - die in ihren letzten Schaffensjahren steck-

men mit dem franzdsischen Verleger und v B g

Komponisten Henry Lemoine 1824 verdf- +ZT T

fentlichte: »Ecole de la Mesure et de la Ponc- § ‘,_—_'3- =

tuation musicale« fiir Klavier zu vier Hin- = e

den. Sor komponierte 28 der 48 Stiicke, die )| ]

mit zeittypischen Titeln wie »Valse«, »Me- S

lodie«, »Mazurka« etc. {iberschrieben sind. ‘__,

Die Stiicke weisen eine enorme Anzahl an

Artikulationszeichen auf, wie man sie in den : 14—‘. —_—

Gitarrenkompositionen Sors an kaum einer (| 2-2# Y g =

Stelle wiederfindet (Bsp.1). s j&_—.:-*-_-ﬂ:

Ist diese Fiille von Artikulationsanwei- @Jf

sungen lediglich darauf zuriickzufiihren, ? a1

e

dass es sich bei diesem Werk speziell um -

V S—

eine didaktische Sammlung handelt, die den

Schiller in die musikalische .,Interpunktion* BSP- 1: Erste Klavierstimme der Nummer 37 »Galop« aus »Ecole de la Mesure et de

einfithren soll? Oder hat die spirliche Aus-
stattung mit bzw. das giinzliche Fehlen von Artikulationszeichen in den
Gitarrenwerken Sors noch eine andere Begriindung?

Sor schrieb die Stiicke des Opus 22 fiir das Klavier, welches seit
dem 18. Jh. zu einem der biirgerlichen Instrumente schlechthin avan-
cierte. Die Literatur fiir Klavier hat besonders seit der Wiener Klassik
eine enorme Reichhaltigkeit und Qualitiit erreicht, die in der Zeit der
Veroffentlichung von Sors und Lemoines Werk in den Sonaten Haydns,

it e

la Ponctuation musicale« von F. Sor mit unterschiedlichen Artikulationszeichen

ten - gipfelte.

Wirft man einen Blick in eine beliebige Sonate eines der genannten
Komponisten, so fillt auch hier die enorme Dichte von teilweise heute
noch gebriiuchlichen, aber auch unbekannten Artikulationszeichen auf
(Beispiele 2-3). Bei Gitarrenkomponisten wie Sor, Giuliani oder Carulli
findet man hingegen kaum Entsprechendes vor.
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Bsp. 2: Joseph Haydn: Sonate Hob. XV1:40, 1. Satz

46 gfh 111



|
1
e
M
i

1
i
I

Bsp. 3: Franz Schubert: ,Wandererfantasie* (D760), 1. Satz

Es besteht also eine Diskrepanz, ein Gefille an Artikulationszeichen
zwischen Gitarren- und Klaviernotenausgaben. Wie ist dieses Gefille
zu verstehen?

Liest man in den Schriften Sors oder anderen zeitgendssischen
Quellen etwas iiber den Stand der Gitarre im spiiten 18. und frithen
19. Jahrhundert, so wurde die Verwendung der Gitarre entweder als die
eines billigen Begleitinstruments oder die eines Melodieinstruments
mit einigen begleitenden Leerbiissen beschrieben.' Die Nachfolge der
reichen Lauten- oder Barockgitarrentradition des 15.-18. Jahrhunderts
hatte die klassische Gitarre nicht nahtlos iibernommen.

Bei den Tasteninstrumenten hingegen gab es diesen Traditions-
bruch nicht. Haydn beispielsweise schrieb seine iiber 60 Klaviersonaten
fiir Cembalo, Clavichord oder Hammerfliigel, ging also mit den instru-
mentaltechnischen Veriinderungen vom Barock bis ins 19. Jahrhundert.
Diese kontinuierliche Tradition konnte auf eine ununterbrochene didak-
tische und spielpraktische Vergangenheit zuriickblicken, die die Gitarre
in dieser Weise erst iiber 100 Jahre spiter im Verlauf des 20. Jh. erhalten
sollte. Aufgrund der kontinuierlichen Tradierung der technischen und
instrumentalen Fertigkeiten auf den Tasteninstrumenten kann ange-
nommen werden, dass der durchschnittliche Stand der Beherrschung
des Klaviers weiter fortgeschritten und ein hoheres spielerisches Ni-
veau verbreitet war als bei der Gitarre.

Sor selbst betonte, gar keinen Lehrer gehabt zu haben, sondern zu
allen Schliissen iiber das Instrument und dessen Handhabung durch ei-
gene Uberlegung gelangt zu sein®.

C.Ph.E. Bach oder W.A. Mozart konnten auf die langjihrige Er-
fahrung ihrer Viter auf Geige und Klavier zuriickgreifen, so dass sie
viele von Sor mithsam angestellte Uberlegungen nicht selbst anstellen
mussten, sondern sozusagen von Kindesbeinen an erlernten.

Reisende Gitarrenvirtuosen wie Carulli, Giuliani oder Sor spielten
ihre bravourdsen Konzertstiicke entweder ausschlieBlich selbst oder ar-
beiteten sie - in seltenen Fillen - mit fortgeschrittenen Schiilern.” Wahr-
scheinlich konnte aber niemand auBer den groBen Virtuosen selbst die
Stiicke auf der Gitarre anniihrend spielen. Sor wurde sogar verdichtigt,

nicht alles spielen zu kiinnen, was er schrieb.

Damit die eigenen anspruchsvolleren Werke auch einmal eine
hochwertige , Fremdinterpretation* erfiihren, widmete Sor diverse Wer-
ke bekannten Virtuosen, so op. 30, das Duo op. 41 und op. 52 Aguado,
op. 46 Regondi und das Duo op. 63 Coste.

Normalerweise blieb den Komponisten aber nichts anderes iibrig,
als sich fiir die Verbreitung ihrer Kompositionen dem durchschnittli-
chen Stand des gitarristischen Amateurs anzupassen und Stiicke sim-
pelster Machart zu schreiben, die einfach zu spielen und damit zu ver-
kaufen waren.

Sor, ab 1828 sein eigener Verleger, war iiber diese unbefriedigende
Notwendigkeit dermaBen veriirgert, dass er 1830 in op. 43 (»Meine Ar-
gernisse, ...dem gewidmet, der sie méchte«), 1831 in op. 45 (»Seh’n wir
mal, ob es das ist, ...dem gewidmet, der die wenigste Geduld hat«) so-
wie 1832 in op. 48 (»Ist es das? ...einigen Amateuren gewidmet«) und
op. 51 (»Na endlich! ...den Wiinschen einiger Amateure entsprechend
gewidmet«) bissig-zynische Widmungen und Vorworte verfasste. In
Op. 51, wahrscheinlich der Héhepunkt einer langen Frustrationsstre-
cke, versah er die ersten drei Takte, die nur aus Leersaiten bestehen, mit
~Fingersiitzen®, traurig-komisches Zeugnis einer diisteren beruflichen
Verbitterung.

Auch Carulli beklagte sich Sor gegeniiber iiber die Notwendigkeit,
simpel zu komponieren, aber auch ihm blieb keine andere Wahl, wollte
er viele Notenausgaben verkaufen.’

Wenn man also von dem durchschnittlichen Gitarristen der dama-
ligen Zeit nur einfachstes Handwerk erwarten konnte, so schien eine
Anforderung der niichst hoheren (technischen) Ebene wie verschiedene
Lingen und Kiirzen der Tone eine unzumutbare Uberforderung. Man
kann daraus schlieBen, dass die Komponisten Artikulationszeichen bei
Gitarrenkompositionen aufgrund des schlechten technischen Standes
sowie der mangelhaften musikalischen Bildung der meisten Amateure
schlichtweg nicht druckten. Druckerschwiirze war, wie auch heutzuta-
ge, teuer und durfte nicht verschwendet werden...

Bei avancierteren Stiicken, die sie selbst spielten, wussten die Kom-
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ponisten als Verfasser und ausgebildete Musiker ja ohnehin, was zu tun
war, so dass auch hier ein zusiitzliches Abdrucken fiir andere unnétig
schien, waren doch alle schon mit der bloBen technischen Ausfiihrung
iiberfordert. Bei fortgeschrittenen Schiilern konnten die Figuren ent-
weder im Unterricht ergéinzt werden oder wurden, bei fortwdhrender
musikalischer Bildung der Schiiler, bald als musikalische Selbstver-
stindlichkeit giinzlich unnétig zu erwiihnen (auch die oftmals ternire
Spielweise in Bluesmusik wird nicht notiert, sondern ist eine nicht zu
erwiihnende Selbstverstiindlichkeit des Stils).

Der technische Stand auf dem Klavier scheint dagegen weitaus
héher gewesen zu sein, so dass Komponisten auch von Laien die Aus-
fiihrung von Artikulation erwarten konnten. Zudem war das Klavier
als biirgerliches Instrument verbreiteter als die dem Folkloristischen
verhaftete Gitarre. Die Klientel von Klavierwerken musste daher nicht
dem niheren Umfeld des Komponisten entstammen (meist entgegen
der iiberschaubaren Klientel des Nischeninstruments Gitarre), sondern
war im gehobenen Biirgertum und dem Adel europaweit zu finden. Die
Verbreitung ihrer Werke auch auBerhalb des persénlichen Wirkungs-
kreises konnte Komponisten wie Hadyn, Mozart und Beethoven - die
Sor in op. 48 ausdriicklich als (satztechnische) Vorbilder angibt® - dazu
veranlasst haben, ihre Stiicke mit detaillierteren Artikulationszeichen
zu versehen.

Dies wiirde bedeuten, dass Artikulation als strukturelles Element
einer Komposition angesehen wurde und die adiquate Ausfiihrung -
selbst bei einem nicht professionellen Adressatenkreis - nicht vernach-
lissigt werden durfte. Die Wichtigkeit von musikalischen Artikulati-
onszeichen kann dabei in etwa verglichen werden mit der Bedeutung
der Interpunktion eines geschriebenen Textes, die bei der Auffithrung
fiir einen Schauspieler wichtiger Indikator beispielsweise fiir Heben
und Senken der Stimme oder die Struktur des Textes ist.

Betrachtet man die giingige Praxis des heutigen Notensatzes fiir
Gitarre, so fillt auf, dass in den meisten Ausgaben Phrasierungsbdgen,
die der Komponist angab, wegfallen, obwohl sie genauso zur Kompo-
sition gehdren wie alle anderen konventionellen musikalischen Zeichen
(vergleicht man z.B. den 3. Satz der »Sonata mexicana« von Ponce in
der Peer-Ausgabe mit dem Manuskript, so fillt der vollige Wegfall von
Artikulationszeichen und Phrasierungsbdgen auf). Das Perkussive und

Punktuelle des Gitarrentons verleitete vielleicht manche Spieler dazu,
eine Gestaltung von Melodieverliufen nicht so genau auszuarbeiten
wie es ein Melodieinstrument vornimmt, so dass Richtung und Ver-
lauf einer Phrase oftmals weniger beachtet wurden (sprich das vertikale
Denken vor dem horizontalen bevorzugt wurde).

Artikulation war ein integraler Bestandteil besonders barocker und
klassischer Kompositionen, wurde jedoch seit den eher klangflichigen
Kompositionen der Romantik, deren Tonsprache sich nicht mehr pri-
mir am gesprochenen Wort orientierte, mehr und mehr vernachlissigt.
Schumann oder Brahms kommen im Gegensatz zu Haydn oder Mozart
oftmals ohne bzw. mit einer vollig anders angewendeten Artikulation
aus.

Sor betrachtete die Gitarre als verkleinertes Klavier, welches er
wiederum als verkleinertes Orchester verstand.” Der Klang des Orches-
ters und seiner verschiedenen Instrumente leitete Sors kompositorische
und klangliche Vorstellungen, besonders, da er in erster Linie Orches-
terkomponist war. Sor, der die Gitarre zuerst durch seinen Vater in Bar-
celona kennen lernte, war im Verlaufe seines Lebens zum ,,Gitarristen
wider Willen** geworden. Er nutze die Gitarre hiiufig, um sich in den
musikalischen Zirkeln der Stidte, die er bereiste, als auBergewdhnli-
cher Virtuose auf einem ungewdhnlich gehandhabten Instrument vor-
zustellen, um dann Auftriige fiir Orchester-, vorzugsweise Ballettkom-
positionen, zu erhalten. Als dieser Traum seit seiner Riickkehr nach Pa-
ris aus St. Petersburg 1826 nach und nach zu Ende ging und schlieBlich
scheiterte, komponierte er, aus Frust oder Zwang, ab diesem Jahr fast
die Hiilfte seines hinterlassenen (Euvres fiir die Gitarre. Heute gehdren
diese Kompositionen zum Standardrepertoire fiir Gitarre und stellen ei-
nen nahezu unerreichten Héhepunkt der klassischen Literatur da.

Trotz der zunehmenden beruflichen Verbitterung ist Sor jedoch auch
bei den einfachsten Kompositionen seinen Anspriichen und Grundsiit-
zen stets treu geblieben. Seine Werke sind fast immer als mehrstimmige
Kammermusikwerke zu betrachten, in denen Bass-, Tenor-, Alt- und
Sopranstimme verschiedene Orchesterinstrumente darstellen (Bsp. 4
und 5).

Die Riickiibertragung der Gitarrenmusik auf Orchesterinstrumente,
also eine Instrumentierung der Werke Sors, ist die Aufgabe des In-
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Bsp. 4: aus der Gitarrenschule von Fernando Sor
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Bsp. 5: aus der Gitarrenschule von Fernando Sor

terpreten seiner Musik, die eine gewisse Kenntnis der Instrumentati-
onsweisen der damaligen Zeit voraussetzt. Ein erster Schritt bestiinde
beispielsweise im Studium der Instrumentation von Haydn, Mozart und
Beethoven. Mozart scheint dabei - nicht nur wegen der beriihmten, Sors
Bruder Carlos gewidmeten, Variationen op. 9 und der 6 Lieder aus der
Zauberfléte op. 19 - Sors bevorzugter Komponist gewesen zu sein.

Die technische Einteilung des Bogens auf Streich- oder des Atems
auf Blasinstrumenten verbindet sich an diesem Punkt mit der musika-
lisch-rhetorischen der Artikulation. Befasst man sich also als Gitarrist
mit diesen technischen Notwendigkeiten und musikalischen Selbstver-
stindlichkeiten anderer Instrumente, so kann man bald typische Figu-
ren erkennen, die auf der Gitarre Orchesterinstrumente imitieren (Bsp.
6).

" M

Richtung, die ihnen das freudige Lauschen auf dieses unerhort Alte er-
moglicht... <<<

Endnoten

'F. Sor: Guitarre-Schule, herausgegeben von Ute und Wolfgang Dix, S. 9

?,...Ich schloss daraus, dass es keinen Meister fiir mich gebe und befestigte mich

in dem Gedanken, was man Herrschaft {iber das Instrument nenne sei eben das,

was es zu beherrschen verhindere...” sowie ,,Wenn ich eine Schule schreibe, so

soll sie nur die Regeln enthalten, welche Nachdenken und Erfahrung mich zur

Bildung meines Stils festzusetzen ndtigen...“- F. Sor: Guitarre-Schule, herausge-

geben von Ute und Wolfgang Dix, S. 9

* Sor erwiithnt bsp. das junge englische Friulein Mrs. Weinewright, die in kurzer
Zeit unter seiner Anleitung erstaunliche Fortschritte erzielte
und die Widmungstriigerin der »Sechs kleinen Stiicke« op.
32 ist. - F. Sor: Guitarre-Schule, herausgegeben von Ute und

0 Wolfgang Dix, S. 10

s ! ,....und dass diejenigen, welche mich nie gehért haben, ver-

.

Bsp. 6 aus der Gitarrenschule von Sor:
Gebundene und gestoBene Terzen einer Oboenstimme

Natiirlich gibt es immer mehrere Wege zu Streichen oder zu Blasen
(man betrachte Bachs Praxis der unterschiedlichen (Bogen-) Einteilung
von 2 gleichen Figuren in den Violinsonaten/-partiten und den Cello-
suiten), aber es gibt bestimmte kodifizierte, bevorzugt wiederkehrende
Figuren, die eindeutig gewisse Instrumente nachahmen sollen.’

Mit diesem Wissen und dem Respekt vor der isthetischen Grofie
und musikalischen Gelehrtheit Sors sowie der klanglichen Tradition
des 18. und frithen 19. Jh. kénnen wir uns als heutige Gitarristen nun
wieder den artikulationslosen und ,.nackten* Kompositionen der klassi-
schen Gitarrenliteratur zuwenden, um sie mit mehr Leben zu fiillen als
der bloBen Reproduktion der Tone. Der Grad der Schwierigkeit fiir den
Interpreten nimmt natiirlich zu, aber das ,,Klingelige*, das man vielen
Gitarrenkompositionen der klassischen Zeit oftmals unterstellt, geht so-
gleich verloren.

Auch wenn Sor, Giuliani'® oder Carulli durch das Weglassen von
Artikulationszeichen der Gitarre einen niedrigeren Stand als dem Kla-
vier bescheinigten, so kénnen wir nach fast einem Jahrhundert des gi-
tarristischen Aufstiegs diesen damals aus Resignation unterlassenen
Schritt endlich nachholen und die Werke unserer Meister mit artikula-
torisch-rhetorischem Leben zu fiillen beginnen.

Maogen sie sich in ihrem Grabe umdrehen, diesmal aber in eine

sichern, ich konne unmdglich alles spielen, was ich schrei-

be...* - F. Sor: Guitarre-Schule, herausgegeben von Ute und

Wolfgang Dix, S. 9

* Carulli, der in seiner Jugend auch als Cellist ausgebildet
wurde, musste darauf verzichten, auf anspruchsvolle Art, wie Sor noch bei ih-
rem ersten Treffen in Paris gegen 1813, zu komponieren. Sein Verleger verlang-
te, fiir das Publikum ,, Albernheiten* zu komponieren, damit diese sich jenseits
der Wiirdigung von Kennern gewinnbringend verkauften. - Wolf Moser: Ich,
Fernando Sor, Versuch einer Autobiographie und gitarristische Schrifien, Saint-
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»PROFILE«

KOMPONISTEN fiir Gitarre AUFGEPASST!

mit der Artikelfolge »Profile«
soll all denjenigen ein Forum geliefert werden,
die Werke fir oder mit Gitarre verfasst haben und
bereit sind, sie in dieser Zeitschrift fir eine
Veroffentlichung zur Verfligung zu stellen.

MITMACHEN
- kann jeder, der mit-einer Arbeit prasent ist.

THEMEN
- samtliche Bereiche der Gitarrenmusik
- sind zuvor mit der gfh abzusprechen.

VORAUSSETZUNGEN
zu jeder Komposition ist ein kurzer Textbeitrag als
Information zum Stiick und/oder
zur Entstehung des Werkes sowie
eine Kurzbiografie iber den Autor zu liefern.

Das WERK muss
frei von Rechten Dritter sein und
nirgendwo vorher veréffentlicht oder
anderen Herausgebern zur Verdéffentlichung
angeboten worden sein.

ERSTELLUNG & EINSENDEFORM
Der Notensatz kann
in gut lesbarer Handschrift oder
mit einem Notensatzprogramm erstellt werden.
Als Druckvorlagen werden
Daten als PDF, TIF-/JPEG-Format

(Auflésung mind. 800 dpi) ca. DIN A4

oder ein Papierausdruck max. DIN A4
(Laser- oder guter Tintenstrahldruck) benétigt.

EINSCHRANKUNGEN
Fur jede Einsendung behélt sich die gfh
selbstentscheidend die Veréffentlichung vor.
Der Einsender hat keinerlei Recht auf eine Veréffentlichung.
Im Ubrigen behélt sich die gfh alle Veranderungen zu dieser
Aktion sowie auch die komplette Einstellung dieses Angebots vor

EINSENDUNGEN an
gitarre-foundation hamburg, Postfach 131081, D-Hamburg 20110
eMail: gitarre-aktuell@t-online.de Betreff: ,gak 112 - Profile*

_

Georges 2005, S. 75/76

% Vorwort zu opus 48: Ich habe nur gewisse Ubergiinge weggelassen, die ich mir
nicht erklidren konnte, und die vielleicht auch Haydn, Mozart oder Beethoven
unverstindlich bleiben wiirden, denn in ihrer Musik habe ich nie ctwas Ahn-
liches gefunden.” - Ubersetzung aus: Wolf Moser: Ich, Fernando Sor, Versuch
einer Autobiographie und gitarristische Schriften, Saint-Georges 2005, S. 119

" F. Sor: Guitarre-Schule, herausgegeben von Ute und Wolfgang Dix, S. 34

¥ Wolf Moser: Ich, Fernando Sor, Versuch einer Autobiographie und gitarristi-
sche Schriften, Saint-Georges 2005, S. 15

* siche: F.Sor: Guitarre-Schule, herausgegeben von Ute und Wolfgang Dix, Ka-
pitel: Beschaffenheit des Tons, S. 15 ff., wo Sor iiber die Imitation der Kliinge
oder die typischen Figuren des Horns, der Oboe, der Flite, etc. auf der Gitarre
schreibt; einige Seiten spiiter (S. 20 ebendort) erfindet Sor einen fiktiven Dialog,
der die iiberhéhte Hoffnung ausspricht, die Kenntnis des Orchesters fiir das Spiel
auf der Gitarre nutzbar zu machen: ,,Sie verlangen also,” méchte mir einer ent-
gegnen, ,,dass ich um Guitarre zu spielen, erst die Orchestercomposition lernen
soll?* — Ich verlange gar nichts.*

'% Giuliani spielte bei der Urauffithrung der 7. Symphonie von Beethoven das
Violongello. Durch seine Bekanntschaft mit diesem und anderen Meistern in
Wien wie Hummel, Spohr, Salieri, Meyerbeer oder Romberg kann argumentiert
werden, dass auch Giuliani engste Kenntnis der musikalischen und artikulatori-
schen Praxis der damaligen Zeit hatte, diese jedoch aus besagten Griinden eben-
falls nicht in seinen Gitarrenkompositionen abdrucken lieB.

Fabian Hinsche wurde 1982 in Velbert geboren und ist einer der er-
Jfolgreichsten deutschen Gitarristen der jungen Generation. Er ist Ge-
winner und Preistréiger von iiber 10 internationalen Wetthewerben in
ganz Europa, darunter renommierte Wettbewerbe in Spanien, Italien,
Griechenland und Deutschland. Er ist Stipendiat der , Richard-Wag-
ner-Gesellschaft* und von |, Yehudi Menuhin - Live music now e.V."
und Dozent des Landesjugendzupforchesters/B NRW. In den Jahren
2009 und 2010 unterrichtete er als Lehrbeaufiragter an der Hochschu-
le fiir Musik und Tanz Kéln, Standort Wuppertal.

Fiir den Schottverlag nahm er im Rahmen einer Notenverdffentli-
chung eine CD mit Solostiicken von der Renaissance bis zur Moderne
auf. Er verdffentlichte in verschiedenen Fachbldittern Artikel zu gitar-
ristischen Themen und konzertiert solistisch und in diversen Kammer-
musikbesetzungen in Europa und den USA.

Im ,, Mare Duo* mit der Mandolinistin Annika Liickebergfeld ist
er Widmungstréiger zahlreicher Kompositionen von z.B. J. Zenamon,
L. Wiiller, L.W. Weiand, Th.A. LeVines, Ch. Kirsch, K.-H. Zarius, F.
Wallace, etc.

Fabian Hinsche studierte Gitarre bei Professor A. Eickholt und
Professor C. Marchione und besuchte zahlreiche Meisterkurse bei L.
Brouwer, M. Barrueco, D. Russell, E. Fisk, O. Assad, J. Clerch, A. Pi-
erri, Z. Dukic etc.

In Kiirze erscheint seine Debiit Solo-CD bei Aurea Vox.

Im November 2010 war Fabi-
an Hinsche zum ,.2. FESTIVAL
INTERNACIONAL DE GUI-
TARRA,.CIUDAD DE GUAYA-
QUIL* in Ecuador eingeladen.
Das Festival fand in Guayaquil,
der mit {iber 3 Millionen Einwohnern griBten Stadt des Landes am
Aquator, statt. Neben Meisterkursen, einem Recital-Konzert und Ju-
rortiitigkeit beim nach dem japanischen Gitarristen Ryuhei Kobayashi
benannten Wettbewerb spielte Hinsche mit dem ,,Orchesta sinfonico
de Guayaquil” Rodrigos »Fantasia para un gentilhombre« in dem mit
1000 Zuschauern voll besetzten griBten Konzerthaus der Stadt. Mehr
Informationen unter: www.mareduo.com
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